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Artisti romani din exil

Radu-Anton Maier, maestrul sensului ascuns

O incercare de comprehensiune esteticd a operei maestrului Radu-Anton Maier este
echivalentd cu efortul descoperitor al unui cod, cu truda unei deconspirari, asemenea, pe fond,
oricarui demers critic de altitudine, dar, la rigoare, corelat spetei, cu mult diferitd in ceea ce
priveste ,largimea de banda” operanta fatd de comune intreprinderi de gen, date fiind, cantitativ
si calitativ, sirurile de coordonate cromo-criptografice, ori referential-criptice, puse in scena
de artistul cu radacini transilvanene, de creatorul desavirsit in exil, dar cu strasnica implintare
in lut de sentiment romdnesc al Fiintei si sorbire ideatica de seva din Coloane ale Infinitului.

Desprins din catharsis-ul indatoritor picturii, parcursul interpretativ ce si-o asuma ca
subiect se autoconfigureazd, treptat, drept o terapie intensiv si extensiv noeticd: nimic din
arta maestrului nu se inlumeste policrom si polimorf doar prin gratia penelului condus de o
mind iscusitd, ci si prin reverberatiile unui suflu iscoditor, nascut dintr-o minte tinara, ludica,
mereu cautatoare de joc al ideii de intelepciune si de intelepciune a jocului de idei. Existente
intimplatoare de forme sau de culori, prezente suspectate de utilitate pur decorativa sau care
se impun doar pentru echilibrari geometrice ale decupajului compozitional nu pot fi socotite
ca atribute conforme cu adevarul estetic al artei maieriene. Maestrul convoaca forma, culoarea,
economia spatiului, lumina numai ca functiuni ce apeleaza senzorialul in acea dimensiune de
utilizare a sa ca vehicul portant al ideilor, al abstractiunilor, exprimate altfel decit prin cuvinte.

Imi propun, asadar, ca, pentru inceput, intr-un frugal discurs evaluativ - eliberat de anvergura
divagatiunilor teoretice (de altfel, necesare in extinderea, pe mai departe, a studiului analitic),
dar, in aceeasi masura, si de glisarile nefertile ale unei critici impresioniste -, sa ilustrez, succint,
un posibil model de lectura a imaginii maieriene. Ma folosesc, selectiv, de opere din primul
ciclu care marcheaza deschiderea edificatoare spre arta europeand a pictorului (...),, Laguna
malata/Venetia”, continuatd §i actualizata - dupa cum imi declara, intr-o corespondenta,
maestrul - prin laitmotive dictate sau generate de stari sufletesti, nuantate de impresii externe
din discutiile cu sotia, cu diversi critici .... Initierea sau abordarea demersului critic, neordonata
dupa desfasurari temporale, ori dupa criterii privind abordarile stilistice poate parea un hazard
al selectiei, o eroare similara cu impardonabilul lecturilor nediferentiate, un act etic impropriu,
vinovat dimpreund cu aleatoriul. Un minim efort de cunoastere a personalitatii creatoare
a maestrului ldmureste, insa, aceste dificultati, prin chiar vocea d-nei dr. Svetlana Maier,
care, cu multd bundvointa, imi marturisea intr-un incipit epistolar: o dezvoltare cronologica
(a picturilor n.n.) este aproape imposibild, deoarece intreaga sa creatie constituie o operd
deschisd, permanent actualizatd, ajustata si completata periodic.

Orizontul elastic, 102 x 58 c¢m, tehnicd mixtd, 2009

Spre exemplu, Orizontul elastic tranzactioneaza tematic relativismul in subordonarea unei
discipline geometrice ipostaziate cu ferma convigere a efectelor sale estetice, strategie auctoriala
ce actualizeazd, ajusteaza pina si teoria artei vizuale in ansamblu nu numai pe aceea a unei
opere, in particular. Coabitarea relativismului cu formule ale clasicului compozitional ofera
un spatiu propice edulcorarii antimimeticului, exploatat de artist pina la granita paroxismului.
Componentele referentiale emfatice ale tabloului - astrul, trunchiul de copac, structura ramificata
din flancul drept, gondolele suprapuse, linia orizontului - sint ordonate, in pofida incadraturii
neobediente raporturilor sectiunii de aur (proportiile tabloului fiind virate, accentuat, spre
panoramic), dupa regula treimilor, conjugata cu exploatarea medianelor, a liniilor de echilibru
vertical si orizontal, tehnica de compozitie mai des utilizatda in spatiul modern fotografic,
decit in postmodernismul artelor plastice. Faptul sustine calea apropierii privitorului de
fictionalul pictural cu mai multa blindete decit o fac alte opere congenere, predicatul estetic
al surprinzatorului instaurindu-se in constiinta receptoare cu o intensitate ascendentd, dar
nepericlitatd de preaplinul consumptiv al bruscérilor postmoderniste, la ,,pleiade” de autori,
inutile estetic, ori savirsite cu inocenta pagubitoare a suficientei inspirationale.

Relativismul propus de Radu-Anton Maier presupune, cu evidenta, dar numai ca invitatie
tainuitoare a unei alte dimensiuni comprehensive, transformarea spatiului in plan: o presiune
exercitatd punctiform in spatele unui ,,ecran” edificat dintr-o materie elastica presupune, in
primul rind, o contrazicere intentionatd a teleologiei picturale, menitd si transforme planul in
spatiu si nu invers, idee ce participa la consolidarea sensurilor propuse prin titlul lucrarii. Ii
rastalmaceste acesteia, in inversiune, structura, destinul, scopul, relativizind-o, asadar, pentru a-i
facilita, astfel, ca rezultanta fireasca a rodnicei imaginatii, sansa de a fi asezata pe acelasi raft
cu opere inaugurale din fiece domeniu al stiintei sau artei. Coordonarea relativistd a sensurilor
solicitd, insa, un surplus de agerime; joc firesc al creatorului cu mobilitatea perspectivei de
receptare a creatiei sale. Sa presupunem ca acest spatiu al relativitatilor ne ingaduie sa schimbam
punctul de statie al privitorului, sa-1 pozitionam interior, deasupra cadrului, desprinzindu-1 de
perspectiva orizontala a impactului imagistic, detasindu-1 de momentul primei lecturi a tabloului.
Din acest punct, al privirii plonjate, se va putea sesiza obiectualitatea unica, trupul integrat
al celor doua gondole ce formeza o cruce, congruenta in proportionalitate cu aceea Christica.
Semnul sacrificiului Christic participa, astfel, la consolidarea sensului continuumului vivificator,
reprezentat de o prezenta vegetala emfatica din prim-planul tabloului. Functionind ca liant intre
cer si pamint - vom vedea, motiv recurent in opera de ansamblu a maestrului -, trunchiul de
copac, mistuit de timpuri indelung traite si macinat de putreziciune, isi desluseste forta de a
naste ramuri tinere, ,,sfioase” la trup, dar inzestrate cu indrdzneala ascensionald a spiritului.

Laguna inondata, tehnica mixta, 2013

Gondola transcendentald, 88 x 59 cm, tehnica mixta, 2006

Sinestezie, comparatie, personificare, sinecdocd sint instrumentele stilistice pe care,
transdisciplinar, pictorul le utilizeaza in corpusul estetic al Gondolei transcendentale, invéluind
motivul legaturii ombilicale dintre Cer si pamint, al Stilpului Lumii, cu savurosul metaforei
revelatorii. Elemente structurale apartinind arcaturilor cu ascutimi gotice sint recompuse
semiotic - prin instrumentarea, cu naturalete nedisimulata, a tehnicii simetriei inverse - in
suite de coloane cu functie unificatoare de antipozi. Reunite in manunchi inconjurator de ape,
acestea primesc functia reglatoare a unui Axis Mundi. Reperate distinct, sublimeaza, comparativ,
maretia unei orgi, dupa lungimea tuburilor, banuita a fi purtitoare de rezonante grave, celeste.
Din acest punct incepind, peisajul se recompune sinestezic: armonii organistice se alatura
clipocelilor suave de ape scuturindu-se lin de sarcina oglindirii colosilor de piatrd; devin
convive culorilor si, deopotriva, tactilului, substantializat, pe de o parte, de pavimente aspre,
desi, paradoxal, aquamorfe, si, pe de alta parte, de intersanjabilitatea conturului cu volumul,
utilizat ca tehnica ilustrativa a gondolelor. Pentru a le oferi un statut supraordonator, aflat in

orizontul de asteptare instituit de titlul lucrarii, maestrul imprumuta, din stilistica specifica
literaturii, personificarea. Treimea obiectuald reprezentata clar, in volum integral, sau doar
expusa sinecdotic - prin afirmarea intentionat trunchiatd a gondolei, prioritizind expunerea
fero da prora, decoratiunea simbolica si echilibrant-functionala a provei (din nou, insertie
stilistica din spatiul estetic al cuvintului scris) -, sprijinitd de transparente tangentind conditia
seraficd, nu se aratd plutind. Cu forta simbolica a treimii, ele ,,pasesc” pe luciul apei, ba chiar
cumva mai sus_de acesta; leviteazd, asadar; sint supuse insufletirii, sint subordonate, estetic,
personificarii. In consecinta evaludrii, se impune sa previn o posibila obiectie. Prezumtia
stilistica este doborita dacd se accepta ideea ca din acest spatiu fictional absenteaza gravitatia.
Salvatoare, insa, pentru sensurile profunde, pentru ecourile de substantialitate filosofica ale
picturii sint linia distinctiva a orizontului, coloanele ferm verticalizate in aceasta fundatie,
stilpii de ancoraj imersati (palina/palo da ormeggio), in suma, elemente ce contrazic ipoteza
deconstructivista enuntata.

Astfel, pictorul, cu toate cd nu-si reneagd niciun moment conditia de ziditor de emotii
prin forma si culoare, isi apropriaza, la rindu-i, o transcendere: Radu-Anton Maier devine,
totodata, un poet si un filosof al penelului, fard sa-i curme maiestritului instrument supletea
rostului, resursele ontologice, ori virtualitatea finalitatii, ci doar completindu-le, intarindu-le,
imbelsugindu-le prin aceste revendicari de expresivitati transdisciplinare.

Ingresso nebbioso, 86 x 59 cm, tehnica mixta, 2009

Manipularea discretionar-creativa a surselor de lumina reprezinta o importantd coordonata
de construire a sensului (ascuns) in opera maestrului Radu-Anton Maier. Extrag din colectia
Laguna malata, pentru necesitatea explicativa, Ingresso nebbioso. Discutam, aici, despre o
convietuire in binom, despre o coabitare de substantd si de nonsubstantd, de obiectual si
nonobiectual, de materie atomica si de, am putea-o numi fara rezerve, materie fotonica, ambele
aflate in imersiuni concatenate, dispuse obedient acvaticului dihotomizat: in stare lichida si
ca masd de vapori in suspensie. Justifica simbolic aceastd dualitate corporalizata integrativ,
intr-o ipostaziere neopulentd, rafinata prin simplitatea intruchiparii, un Axis Mundi, tisnind
din ape si itindu-se printre ceturi spre cer innourat, pentru a le uni semnificatiile, sub cupola
unei estetici a paradoxului, deopotriva, cu ale Zenitului si Nadirului. Acest stilp vrednic de
a se ageza in prelungirile de sens ale unei Coloane a Infinitului strapunge vazduhul si se
coboara, tremurind, prin reflexii acvatiforme spre miez teluric sau chiar mai departe de el.
Deoarece nu-si este siesi suficient, isi intinde firave brate arboricole spre privitor, invitindu-1,
ca intr-un dor de imbratisare, la consacrarea unei emotii dimpreund cu evenimentele lumii
interioare tabloului. Cheia acestui cifru sociativ estetic se afld, intr-o surprinzatoare armonie
generatd de spiritul creator al maestrului, la indemina luminii. Portalul din /ngresso nebbioso
este surprins, in intentionalul compozitional prioritizind o centrare crepusculard, in contre-jour
si, cu toate acestea, el apare descifrabil mai mult decit in siluetd, asa cum naturalul privirii,
nemijlocite, sau intermediate tehnic de lentilele camerei fotografice, ori cinematografice, 1-ar
pretinde. O sursd de lumina ajutitoare - o lumind de umplere, ar fi definitia corectd in cimpul
artelor vizuale -, dar una cu sens adaugat si nu doar utilizatd ca unealta de suplimentare a
lizibilitatii obiectului ipostaziat de artist, solicitd logicului existenta unei instante referentiale,
in cazul de fatd, a unui referent dedus. Pasind pe un asemenea drum reflectiv, pictorul reuseste
sd ofere privitorului satisfactia de a se descoperi pe sine ca sursa luminiscentd, propria sa
vedere fiind aspectata inductiv ca posedind aceeasi forta de iluminare ca aceea a crepusculului.

Recurenta arhitextuald, rezultatd din reformularea plastica a unui motiv sau a unei teme, se
extinde si asupra tehnicilor de iluminare folosite de artist, amplitudinea expresiei cuprinzind
intreaga sa operd. Semnificative pentru acest punct de vedere sint chiar cuvintele maestrului,
care afirma: Seriile nu se incheie, ci evolueaza in numar, complexitate si diversitate. Existd o
coabitare a diverselor imagini, care, odatad ,,concepute”, genereazd noi perspective si variante.
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